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Teatre en temps de guerra

En plena guerra i revolucio, les arts escéniques es van convertir en un altre
front de lluita en una doble direccid: externament, com a mitja de propaganda i,
internament, com a espai de poder. El poder propagandistic del teatre adquiria
una potencialitat nova, i la conjuntura bél-lica convertia les arts esceniques en
una arma de combat i de lluita ideologica.
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La CNT confisca els teatres
Amb l'esclat de la guerra, la CNT-FAI va confiscar els teatres de Barcelona i va
instaurar-hi un regim de socialitzacié dels espectacles publics segons el qual
els mateixos treballadors es convertien en gestors de les sales, s’hi eliminava
tot allo que tingués una aparenca «burgesa» i es democratitzava 'accés als
teatres dels publics més populars. La socialitzacié va obrir unes expectatives
inedites per a I'escena catalana: es van dedicar quatre sales per al teatre catala
—Poliorama, Romea, Nou i Espanyol, especialitzades en drama, comeédia, liric i
voldevil, respectivament. Aix0 havia de permetre desplegar un repertori divers
en generes i estetiques i aconseguir que la dramaturgia catalana guanyés més
espai en la cartellera, més companyies i meés visibilitat publica.

Piscator insta a crear un teatre d'agitprop

A final de 1936, les autoritats republicanes van convidar el director d’escena
alemany Erwin Piscator a Barcelona perqué «alliconés» els responsables
teatrals de la capacitat mobilitzadora de les arts esceniques. L’artifex del teatre
politic va proclamar la urgencia que I'escena fos una «arma» més en la lluita
antifeixista, una arma d’agitacié i propaganda. Pero Piscator va adonar-se de
seguida que els teatres continuaven la inércia d’abans del 19 de juliol i que el
public barceloni preferia els géneres més evasionistes. La gestid
«revolucionaria» dels teatres contrastava, en definitiva, amb la tonica de les
obres que s’hi representaven, majoritariament continuadores de I'estética i la
ideologia de la preguerra.

El continuisme s’imposa als teatres
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Les expectatives per passar d’un teatre «burgés» a un de «revolucionari» no es
van acomplir. Les primeres estrenes responien sobretot a la dinamica teatral de
la immediata preguerra. El Teatre Catala de la Comeédia (nom oficial del
Poliorama), es va dedicar a explotar el vell repertori de sempre (Frederic Soler,
Albert Llanas, Angel Guimera, Ignasi Iglésias o Santiago Rusifiol). EIl Romea va
reprendre les obres programades en la temporada en curs. | és que, tot i la
socialitzacio anarcosindicalista, el potencial de professionals de I'escena
catalana era practicament el mateix que abans del 19 de juliol. Els dramaturgs
més ben disposats a crear un repertori adequat a les noves circumstancies
eren els que havien iniciat la seva trajectoria dramatica tot just en els primers
anys republicans (Carme Montoriol, Joan Oliver, Xavier Benguerel, Doménec
Guansé) o les noves promocions (Josep Navarro i Costabella, Josep Gimeno-
Navarro, Xavier Regas, Rosa Maria Arquimbau, Maria Lluisa Algarra).

La paradoxa entre uns escenaris gestionats per un sindicat anarquista i uns
repertoris continuistes de la preguerra «burgesa» va generar campanyes
critiques dels sectors oposats a la CNT que reclamaven un canvi de repertoris i
una adequacio del teatre a les noves circumstancies. Uns sectors, propers a
ERC, al PSUC o a la UGT, que convertiren el teatre en una expressio més dels
enfrontaments entre les forces politiques o sindicals en lluita per I'hegemonia
del poder.

L’excepcid: La Fam

Un titol despunta de la tonica continuista del nou escenari oficial: La fam, de
Joan Oliver, estrenada I'any 1938 en el Teatre Catala de la Comedia. La fam
esdevé la millor obra escrita durant el periode bel-licorevolucionari. L'obra
reflecteix les quatre etapes successives de la revolucio tipus: la tensio
prerevolucionaria; I'aixecament militar, aturat per I'accié de les organitzacions
proletaries; la consolidaci6 de la revolucié; i la conspiracio
contrarevolucionaria, que amenaca de desvirtuar la revolucié i que obre un
interrogant incert sobre el futur immediat.

WATHEN CATALSR
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LA FAM

Cultura contra feixisme
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Un altre muntatge simbolic va ser La feréstega domada, convertit en
demostracié de la continuitat cultural contra la barbarie feixista: I'estrena va
coincidir un dia en que l'aviacié feixista havia causat, durant el mati, estralls
molt greus en el mercat i els edificis de la Barceloneta, enrunant les cases dels
treballadors del moll. Al vespre, durant la funcid, les alarmes antiaeries
impedien els canvis de telons i totes les escenes es van fer amb la mateixa
decoracio. ElI Comissariat de Propaganda de la Generalitat va aprofitar
I'avinentesa per exhibir el valor simbolic de la representacio, sota les bombes,
d'una de les comédies més populars de Shakespeare com a acte de
propaganda davant de la premsa estrangera.

Dramaturgia de circumstancies

Col-lateralment als escenaris professionals, diverses iniciatives d’organismes
oficials, publicacions o forces politiques contribuiren a crear una dramaturgia de
circumstancies que si que expressava en termes dramatics les palpitacions del
moment bel-lic i revolucionari. Es tracta d'un repertori divers ideologicament,
que evidencia l'esfor¢ dels dramaturgs catalans per adequar l'escriptura
dramatica al nou context historic o, almenys, per fer-se’'n resso en la seva obra.
Els setmanaris humoristics Papitu i L’'Esquella de la Torratxa foren les primeres
plataformes que publicaren, en pseudonim o de manera anonima, peces curtes
dramatitzables o susceptibles de dramatitzaci6 amb uns continguts que
captaven el moment historic. La ironia, la parodia o la satira s'aplicaven
incisivament i no es dissimulaven les tesis politiques de partida. Algunes
d’aquestes obres s’adrecen, preferentment, a la passivitat de la Societat de
Nacions, als sectors hostils de la rereguarda republicana i als adversaris
feixistes.

Des del punt de vista institucional, el Premi Ignasi Iglésias, un dels eixos de la
politica teatral de la Generalitat republicana, va estimular alguns dramaturgs a
escriure textos que, com Capvespre, de Joan Escofet i Armand Blanch, o
Florentina, de Maria Carratala, duien a escena I'experiencia bellica o
revolucionaria.

Per a més informacid, podeu contactar amb el gabinet de premsa del
DIREP: 93 552 61 08/09
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