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Introduccio

El Departament de Cultura presenta, en el marc del Programa d’exposicions itinerants
2015-2016, “Constel-lacions familiars”, una exposicid col-lectiva que reuneix nou obres
d’artistes visuals contemporanis. A cura d’Alexandra Laudo (Heroinas de la Cultura), la
mostra explora conceptes com ara la transmissio, la biografia, la identitat i la memoria,
prenent com a punt de partida les relacions familiars.

Produida per Terrassa Arts Visuals, I'exposicid parteix d’interrogants relacionats amb la
construccid de la memoria (i I'oblit) en I'ambit familiar, i analitza conceptes rellevants com
ara les nocions d’identitat, de transmissi6, de llegat, de testimoni, d’arrelament i de
biografia. S6n propostes que s’articulen, en gran part, a partir de documentacid i
testimonis que consignen I'experiencia individual i familiar, que despleguen un ordre
simbolic particular i apel-len a una memoria i a un temps historic personal, desarticulat de
les grans narracions institucionals.

© Katerina Seda. It doesn’t matter, 2005-2007

Tot i articular-se en el marc de les relacions familiars personals, les peces exposades no
ofereixen una aproximacio psicologica o antropologica al concepte de familia, sind que
plantegen aspectes vinculats a 'organitzacid de la identitat i la memoria individual i
col-lectiva en relacio a la genealogia.

La mostra s’emmarca en |'edicié 2015-2016 del Programa d’exposicions itinerants del
Departament de Cultura. A través d’aquest Programa, s’ofereixen mostres d’art
contemporani als municipis amb la voluntat d’acostar aquesta disciplina als ciutadans i
ciutadanes, en cooperacido amb els ens locals. El Museu de I'Emporda va ser el primer espai
on es va poder visitar I'exposicié “Constel-lacions familiars”, que posteriorment s’ha allotjat
a I'’Espai d’Art Moritz (Cornella de Llobregat) per arribar, finalment, a Can Palauet (Matard).
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Els artistes i els projectes
Lua Coderch (1982, Iquitos)

Recopilar les fotografies “sense memoria” de
I’arxiu familiar, 2009

Aguest projecte de Lua Coderch reuneix un conjunt de
trenta fotografies procedents dels albums fotografics
de la seva familia. Totes les fotografies de la seleccid
tenen en comu el fet que cap familiar va saber proporcionar informacié que permetés
identificar les circumstancies en les quals van ser fetes ni la identitat de les persones que hi
apareixen. Amb aquest projecte Coderch explora la relacié entre la condicido documental de
la fotografia i el caire testimonial de la memoria. La fotografia, en tant que document,
gaudeix suposadament d’un estament d’objectivitat, mentre que la memoria personal és,
per defecte, de naturalesa subjectiva. El document fotografic, no obstant, com ['artista
posa de manifest a través d’aquesta proposta, requereix un relat que li atorgui significat,
un record que reactivi la vivencia que documenta. L'obra de Coderch també planteja
glestions que tenen a veure amb la relacid complexa entre vivéncia i relat, entre
experiencia propia i transmissio.

(homenatge desviat) Per a quatre avis
nacionals, 2012-2015

L'obra (homenatge desviat) Per a quatre avis nacionals

és una peca sonora en qué lartista canta cancons

- @ d’adscripcié majoritariament republicana que es

f popularitzaren durant la Guerra Civil Espanyola. La

proposta respon, d’'una banda, a l'interes de Coderch a

investigar els formats artistics vigents durant la Segona Republica i la Guerra Civil,

especialment aquells de filiacié anarquista, i de I'altra, a la dificultat de negociar amb una

certa heréncia ideologica familiar, concretament I'adscripcié politica dels seus avis, que
defensaren la causa franquista.

La proposta pren aparentment la forma d’un recital placid que I'artista dirigeix als pares
dels seus pares, en un gest tendre que reverteix les dinamiques de relacié entre avis i
infants (essent normalment els primers els qui canten cangons als néts). Tot i presentar-se
com un homenatge, aquest no és complaent i laudatori, sind que fa palesa una
desavinenca i ens convida a reflexionar sobre una questid conflictiva: com conciliar
I’estimacié profunda cap a un familiar amb el desacord no menys profund que ens provoca
la seva ideologia, la seva adscripcio politica? Poden els afectes construir-se al marge de —o
malgrat— discrepancies ideologiques substancials?
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Ryan Rivadeneyra (1984, Miami)

No man’s land (Terra de ningu), 2012-2014

Prenent com a eix articulador una suposada conversa

entre l'artista i la seva avia, Ryan Rivadeneyra

presenta No man’s land, un llibre d’artista amb el qual

indaga en la nocio de desarrelament, en la idea de no
pertanyer a enlloc i de no sentir una terra o una casa com a propia. La publicacio s’articula
en diferents capitols en els quals sdn posats en relacio alguns episodis de la vida de I'artista
i de la seva familia amb esdeveniments historics succeits a territoris que en algun moment
han estat terra de ningl, o que han vist disputada la seva adscripcid geopolitica i
evidencien un conflicte entre cultures, com ara les llles Malvines o Gibraltar, on actualment
viu el pare de I'artista. Rivadeneyra enriqueix aquest plantejament amb la incorporacié de
referencies addicionals que funcionen com a trames paral-leles i que contribueixen a
enriquir el tema d’analisi, com ara la neutralitat de Beélgica durant la Primera Guerra
Mundial, la Diada de I'11 de setembre i I'accident nuclear de Palomares. També inclou una
referéncia a la cangd de country West Virginia, Country roads, un himne folk internacional
sobre la nostalgia de tornar a casa, i que paradoxalment fa referencia a un dels estats més
conservadors dels Estats Units, un territori dominat pel republicanisme més extrem,
intolerant i poc integrador. Rivadeneyra estableix també una connexid entre aquest tema
musical i la historia de Lynddie England, la soldat que va executar algunes de les tortures
més cruels i sadiques a presoners d’Abu Graib, i que ara viu a la seva casa de West Virginia
marginada de la resta de la societat.

No man’s land reuneix molts dels trets que caracteritzen la practica artistica de
Rivadeneyra, la qual sovint s’articula partir de la combinacié de referents visuals i
d’elements narratius, i incorpora recurrentment I’lhumor com a component vertebrador. El
seu treball denota una forta influencia del fet literari, i barreja de forma desacomplexada
elements de l'imaginari popular, provinents de la cultura televisiva, cinematografica i
musical, amb referéncies a I'alta cultura, mitjancant el que podriem definir com un procés
d’“intel-lectualitzacié d’allo mainstream”, o, inversament, de “popularitzacié d’allo
intel-lectual”. L'autoreferencia i la narracié en primera persona sén recursos habituals en
els seus treballs, que sovint s’emplacen en un espai fronterer entre la documentacié de fets
reals i la invencid, entre I'autobiografia i la literatura de ficcid.
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Katerina Seda (1977, Brno, Repuiblica Txeca)
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W W /W It doesn’t matter (No importa), 2005-2007

Després de la mort del seu marit, I'avia de Katerina
Sedd va caure en un estat d’inactivitat i depressid i,
guan algun dels seus familiars |i preguntava alguna
cosa, ella els responia que era igual, que no tenia
importancia (d’aqui la frase que dona titol a I'obra artistica que s’hi presenta). Abans, la
senyora Jana Seda —aixi és com s’anomenava |'avia de I'artista— sempre havia estat una
persona dinamica i treballadora. Durant trenta-tres anys havia regentat una ferreteria a
Brno, i havia arribat a memoritzar tots els articles que s’hi venien. Davant d’aquesta
situacio, i prenent com a punt de partida el passat professional de la seva avia, Katerina
Sedd va decidir proposar-li alguna tasca que la motivés i la tragués de I'apatia, i li va
demanar que dibuixés els productes que es venien a la ferreteria on ella havia treballat.

o

Aquest és |'origen de It doesn’t matter, una obra conformada per 521 dibuixos realitzats
per I'avia de I'artista, dels quals a I'exposicio se’n presenta una petita seleccid. Els dibuixos
s’acompanyen d’un video de poc més cinc minuts que documenta un moment del procés
de treball i de la relacid que establiren Jana i la seva néta durant la realitzacié d’aquest
projecte col-laboratiu. L'artista explica que aquest projecte va generar en I'avia un interes
pel propi acte creatiu, i va propiciar un espai de dialeg enriquidor, no només entre avia i
néta, sind també amb altres familiars. La proposta, doncs, constitueix un exercici
interessant de recuperacio d’'una memoria familiar en perill d’extinciéo i una valuosa
estrategia de transmissié intergeneracional mitjancant la practica artistica, alhora que posa
de manifest les propietats terapeutiques de I'art i el seu potencial transformador. També
projecta una visio de l'experiéncia i la memoria vital com quelcom inventariable,
susceptible de ser documentat graficament.

No obstant, alguns aspectes d’aquesta obra també conviden a reflexionar sobre Ia
naturalesa complexa de les relacions que es produeixen en els processos de creacié
col-laborativa entre agents artistics i persones o col-lectius externs al sistema de l'art.
L’actitud exigent de Sedd envers la seva avia i la manera com I'artista exerceix la supervisié
d’aquest projecte tenen a veure amb aquesta confianca en el poder terapéutic de l'art, i
amb la voluntat de Sedd que aquesta propietat curativa de I'exercici artistic propicii la
recuperacié animica d’'un familiar a qui estima. Pero també ens parlen del lligam intens
entre creador i obra, i de la naturalesa mateixa de I'acte creatiu, a la vegada que plantegen
una perspectiva interessant des de la qual pensar la nocié d’autoria.
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v Paco Chanivet (1984, Sevilla)

Comissariar el meu avi Pepe, 2012

El projecte de Paco Chanivet per a aquesta exposicid
consisteix, com el mateix titol evidencia, a comissariar una
mostra d’obres del seu avi, José Gonzéalez Chanivet (“el
abuelo Pepe”). José Gonzalez Chanivet és artista aficionat,
i durant decades ha fet pintures a I'oli d’estil figuratiu i academicista, un tipus de practica
artistica molt allunyada de la del seu nét Paco, el treball del qual s’emmarca més aviat en
una linia conceptual, sovint desenvolupada en el marc de I’esfera publica.

Mitjancant la practica del comissariat, Chanivet volia connectar el seu propi treball en I'art
amb el del seu avi, rendir-li homenatge i, també, aprofundir en el coneixement de la
biografia familiar. Les obres pictoriques de José Gonzalez Chanivet s’exposen molt
enganxades les unes a les altres, en una disposicié que clarament s’oposava a 'efecte
neutralitzador de 'estética del cub blanc, i que recorda més aviat la dels salons de pintures
parisencs del segle XIX. En aquests salons francesos noucentistes, la seleccié de les obres
corria a carrec de jurats que, amb un criteri més aviat conservador, rebutjaven aquelles
peces més experimentals i innovadores en favor d’altres més academicistes. Els artistes
seleccionats gaudien d’una visibilitat i una legitimitat que els afavoria en el mercat, i els
possibilitava aconseguir comissions publiques i privades amb més facilitat.

Amb el seu gest, Chanivet vol al-ludir també a aquest poder factic que, en el sistema de
I’art, legitima uns artistes i uns corrents determinats i n’exclou d’altres. En el cas concret de
I’art contemporani allo que no té cabuda és justament el que més es valorava en els salons:
aquelles practiques basades en una tradicié academicista i conservadora. L'outsider, el
refusat és, en aquest escenari, el pintor académic, que bé podriem identificar amb la figura
del Chanivet senior. Comissariar el meu avi Pepe convida a reflexionar sobre aquests
mecanismes d’exclusié en l'art, i sobre com cal valorar en termes estétics i teorics les
practiques que queden fora del sistema oficial. Chanivet planteja qlestions interessants
relatives als parametres que defineixen la professionalitzacid versus I'amateurisme en
I’ambit artistic, aixi com sobre la relacio entre el valor d’una proposta artistica i el context
interpretatiu.
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Lola Lasurt (1983, Barcelona)
Amneésies, 2015

A la serie pictorica Amneésies Lola Lasurt reprodueix fragments de
fotografies dels seus albums familiars. Les fotos originals
reproduides en els olis van ser realitzades abans que |'artista
naixeés, i és sobretot per aquest motiu que resulten del seu interes,
ja que en la base del treball de Lasurt hi ha una voluntat d’aproximar-se al temps de
joventut dels seus progenitors, la década de 1970, una epoca que l'artista no ha viscut des
de I'experiencia directa, i a la qual ha tingut accés a partir del relat familiar i de la
documentacié grafica present en el seu entorn domestic.

En tant que fotografies, les imatges de les quals Lasurt parteix sén documents realitzats
mitjancant un procés de captura instantania i reproduccié mecanica de la realitat. En ser
transformades en pintures, per mitja d’'un procediment que, lluny de la instantaneitat,
requereix una dedicacid important per part de I'artista, Lasurt les dota de subjectivitat,
introduint-hi la seva mirada i la seva sensibilitat, excloses en les imatges originals. El procés
de reproduccid, doncs, esdevé d’alguna manera una metodologia per aproximar-se a una
experiencia aliena, una forma d’ocupar un espai i un temps anterior al seu.

Les pintures de Lasurt no reprodueixen fotografies senceres siné fragments d’aquestes, tot
respectant aixi la manera com apareixen en els albums: el pare de I’artista tenia per costum
retallar les fotografies amb formes arrodonides, a fi de destacar alld que més l'interessava
—els familiars i amics que hi apareixien—i eliminar els elements que considerava superflus.
Lasurt pinta els fragments retallats, com a reconeixement a aquest mecanisme de seleccio i
reassignacioé de significat que el pare executa, pero du a terme un treball de reordenacié de
les imatges que altera I'ordre original amb qué aquestes apareixien als albums i reagrupa
aquelles que li sembla que han estat realitzades en un mateix dia o que capturen diferents
moments d’una mateixa accié. En les pintures també es reprodueixen els buits deixats per
aquelles imatges que havien format part dels albums de la familia i que n’han caigut, o bé
que l'artista ha extret per pintar-les. Aquests buits pintats introdueixen I'amnésia en el
relat familiar i, d’alguna manera, evoquen la discontinuitat i la fragmentacié que
caracteritzen el mecanisme de construccié dels records.
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Barcena Mayor i Lloreda de Cayon, 1976, 2012

Bdrcena Mayor i Lloreda de Caydn, 1976 és un video creat a
partir de la manipulacié d’'una pel-licula domeéstica de
Super8 que els pares de l'artista van filmar I'any 1976,
durant una visita a dos pobles de Cantabria. En la seva
particular edicio de la pellicula, Lasurt ha extret totes
aquelles escenes en qué apareixien els seus pares i altres
parents i coneguts, i ha conservat només les imatges de les cases, els paisatges i la gent
anonima, deixant el film desproveit d’aquells continguts que el feien personal i el
vinculaven al relat familiar. En la seva abséncia, les escenes eliminades funcionen com allo
gue Didi-Huberman defineix com a “imatges-simptoma”, interrompent el curs de la historia
cronologica, i introduint-hi un “destemps” que transforma la pel-licula en una anticipacio
poetica de la propia mort dels pares, en un memento mori.

Al mateix temps, pero, I'eliminacié de les imatges dels seus familiars també funciona de
manera contraria: en fer-los desapareixer del relat, els protegeix de la mirada futura i del
pas del temps, cancel-lant la possibilitat de retornar a aquesta pel-licula més endavant i
retrobar-hi el rostre jove d’un familiar que ja ha envellit o que ja no hi és. Aquesta
particular reedicié del film també permet a Lasurt protegir les persones que estima i coneix
de la mirada aliena, aquella que no podria distingir entre un familiar de I'artista i un
desconegut. En ocultar-les, Lasurt atorga a aquestes imatges una importancia major que a
aquelles altres que mostra, les quals en certa manera romanen al film només com a
residus, com els romanents d’'un procés de depuracid en qué tots aquells continguts
emocionalment substancials han estat extrets.

A banda d’aquesta sostraccid, Lasurt també ha ralentitzat la imatge del film, alternant aixi
la cadéncia de la narracié visual d’origen, i proposant un relat més pausat i de caire més
nostalgic, i ha optat també per eliminar el color original, en un gest que I'artista relaciona
amb I'ds del blanc i negre que la fotografia de la Nova Avantguarda propugna com a replica
a la cultura visual del franquisme, la qual mitjangant I'Gs del color pretenia projectar a
I’exterior una imatge de modernitat d’Espanya, aixi com també amb |’esperit del moviment
pictoric de I"”Espafia Negra”, que a finals del S.XIX va portar un grup de pintors admiradors
de Goya a dur a terme un tipus de manifestacions pictoriques que exaltaven la foscor, en
detriment d’altres ideals estétics més coloristes.
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Matias Costa (1973, Buenos Aires)
The family project, treball en curs des de 2010

El projecte de Matias Costa parteix de la voluntat de
I'artista de reconstruir la seva genealogia i la memoria
recent de la seva familia, marcada per la migracid i el
desarrelament. Amb aquest proposit, Costa ha dut a
terme un llarg procés d’investigacio a partir del qual ha
anat generant un arxiu amb més de 10.000 imatges antigues dels seus avantpassats, aixi
com d’altre material, com ara documents, enregistraments d’entrevistes, documentacio
derivada de les seves visites a cases de parents i a institucions, etc. Tota aquesta
documentacié serveix a Costa com a materia primera per a generar relats multi-
disciplinaris que inclouen imatges, textos, diagrames i altres elements grafics i documentals
qgue l'artista intervé, i que poden adquirir formalitzacions diferents en funcié del moment i
el context de presentacid. En aquest treball Costa contraposa un material de caire més
objectiu, producte d’una recerca en que I'artista segueix procediments metodologics propis
dels d’una investigacid social o cientifica, amb altres elements formals més subjectius, es
quals introdueixen una interpretacio més emotiva. “Pot algu guardar un record de quelcom
gue no ha viscut?”. Costa es formula aquesta pregunta, i des del seu treball apel-la a aquest
espai d’'interseccio entre la vivéncia i la construccio en qué s’ubica el passat familiar.
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Sergi Botella (1976, Terrassa)
Records des de Luna Park, 2015

Records des de Luna Park és una derivacié de la pega artistica The
loser n? 9 — Luna Park, en la qual Sergi Botella retia tribut a la figura
del seu difunt pare mitjancant la construccié d’un estrany parc
tematic en miniatura i amb cert caire pessebristic, en el qual cada
atraccié feia referencia a alguna caracteristica, atribut o episodi
vital del seu progenitor. Aixi, Botella defugia les configuracions més
convencionals de 'homenatge als difunts i optava, en canvi, per representar la identitat de
la figura paterna a través d’una formalitzacié que al-ludia, d’'una banda, a un lloc
paradigmatic de la societat d’oci i consum, el parc tematic, en el qual el coneixement
esdevé sensorial i ludic; i, d’altra banda, a una representacio cristiana, el pessebre, en la
qual s’escenifica de manera figurativa el naixement de Jesus i una de les representacions
familiars més influents de la cultura occidental. Amb aquest plantejament, I'artista posava
en relacié la diversido desacomplexada amb I'espiritualitat i el misticisme, quelcom que en
certa manera defineix I’espai emocional des del qual Botella integra al seu treball artistic la
seva biografia i la seva realitat familiar. La conceptualitzacid d’aquesta peca portava
implicita, per voluntat del propi Botella, la seva destruccio final. Després de ser exposada
durant unes setmanes, 'artista va destruir aquest parc tematic en miniatura, en el que
podria considerar-se un exercici catartic de trencament amb la figura simbolica del pare.

St

na Pa

En itinerancies posteriors d’aguesta exposicid, Botella va presentar una nova versio
d’aquesta obra, una narracido audiovisual conformada, d’una banda, per una série de
diapositives que mostraven algunes de les escenes i els espais de la maqueta d’aquell parc
tematic; i de I'altra, per una pista auditiva en que I'artista articulava un relat fragmentari a
partir de records de la seva infancia, de reflexions i observacions sobre la figura del seu
pare i altres familiars, i de comentaris d’indole diversa en els quals trobavem pistes i
referencies a algunes de les histories que les imatges de les diapositives escenificaven.

Per a aquesta nova itinerancia de I'exposicid, Botella presenta una derivacio literaria de
I'obra original, una edicié de 300 exemplars d’'una publicacié que reuneix el relat ja
esmentat, i que s"acompanya d’una placa de llauté en la qual hi ha gravat el nom de Luna
Park. Es tracta, doncs, d’una transformacid de la pega en la que s’ha prescindit de qualsevol
imatge o element il-lustratiu, i que s’articula quasi exclusivament des del signe linguistic.
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Ita Puig
Cartografia d’un procés, 2016

La terapia psicologica de les constel-lacions familiars té
en compte el lloc que I'individu ocupa dins la seva familia
i les dinamiques que s’estableixen entre els seus
membres al llarg del temps i les generacions. Des de la
perspectiva d’aquesta terapia, un sistema flueix quan tots els seus membres hi sén
reconeguts i es relacionen en un ordre harmonic. Un conflicte o una vivencia traumatica
poden incidir negativament en el sistema, provocar-hi una alteracié de I'ordre i malmetre’n
el funcionament al llarg del temps. En aquestes situacions, les constel-lacions familiars
posen eémfasi en la importancia d’ajudar I'individu a observar i entendre el conflicte, a
establir un nou ordre en el sistema i a trobar-hi novament un lloc.

El treball que Ita Puig presenta en aquesta exposicio, titulat Cartografia d’un procés,
transforma els principis de les constel-lacions familiars sistémiques en una metodologia
artistica. Puig pren com a punt de partida d’aquest treball una experiéncia personal
dolorosa que durant els darrers anys I’ha dut a aprofundir, des d’una perspectiva
transgeneracional, en els conflictes i els desequilibris del seu sistema familiar. Ho fa, no
obstant aix0, amb una voluntat constructiva i reparadora, amb la finalitat d’entendre els
origens i els efectes d’aquest trauma, i des del convenciment que cal reconeixer i integrar
tot allo que resulta dolords.

Aquesta doble referencia, positiva i negativa alhora, que al-ludeix al fet traumatici a la seva
reparacio al mateix temps, porten I’artista a relacionar i posar en fricci6 materials artistics
de tipologia distinta corresponents a diferents temporalitats. D’una banda, copies en blanc
i negre d’'unes fotos que originariament eren en color, i que I'artista va fer durant el
periode en que el xoc s’esdevingué. Sén imatges que, tot i haver estat preses en un entorn
hospitalari, no documenten de manera directa el fet traumatic, sind que registren elements
i moments col-laterals al trauma, els quals rebel-len el rastre de la vida ordinaria i d’'un
entorn funcional que prossegueix amb el xoc, o malgrat aquest. Alhora, i quasi amb
contradiccid amb aix0, les fotografies transmeten també una sensacid d’instantaneitat,
expressen la pertinenca a un present absolut en el qual el futur ha quedat
momentaniament suspes, deturat pel fet traumatic. Sén imatges que ens parlen també de
la dificultat de mirar directament el xoc, de I'impuls de redirigir la mirada cap alla on el
trauma no es fa tan palés, com una forma d’evadir-se, perd també com una manera de
reconnectar amb una realitat que el cop ha posat en qiestid.

D’altra banda, en relacid amb aquestes fotografies es presenten dos dibuixos de gran
format que I'artista ha realitzat recentment, i que sén I'’element central de Cartografia d’un
procés. Sobre un fons blanc, Puig ha tracat una serie de motius abstractes que, a tall
d’esbds o apunt, semblen anunciar el naixement d’alguna cosa. Son elements que, molt
indirectament i subtil, remeten fragmentariament a la representacio medica del fet
traumatic, perd que en aquest nou context, desvinculats del seu referent, adquireixen una
nova carrega simbolica i esdevenen metafora d’un procés de transformacié i resiliencia.
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Itinerari de I’exposicio

Del 20 de febrer al 12 d’abril de 2015 | Museu de I'Emporda
Figueres

Del 10 de setembre al 28 d’octubre de | Espai d’Art Moritz

2015 Cornella de Llobregat

De I’'11 de marg al 8 de maig de 2016 | M|A|C Mataré
Mataré

Difusio

Amb motiu de I'exposicio, el Departament de Cultura ha editat un llibret consultable en
linia i que es distribuira pels centres que acullen I'exposicié. A més, Terrassa Arts Visuals va
editar un cataleg amb motiu d’aquesta exposicid, que es pot consultar a la pagina web de
la Direccié General de Creacio i Empreses Culturals.

Constel-lacions familiars (llibret)
Barcelona: Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, 2015
Textos: Alexandra Laudo (Heroinas de la Cultura)

Constel-lacions familiars (cataleg)

Barcelona: Ajuntament de Terrassa, 2015

Textos: Alexandra Laudo (Heroinas de la Cultura), Oriol Fontdevila, Marc Vives, Victor
Molina, Sonia Fernandez-Pan, Soledad Gutiérrez, Pedro Vicente i Mery Cuesta.

El material es pot descarregar a I'enllag seglient:
http://cultura.gencat.cat/promociocultural/artsvisuals
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Programa d’exposicions itinerants del Departament de Cultura

2015-2016

El Departament de Cultura desenvolupa una linia d’activitats que consisteix a promocionar,
en col-laboracié amb els ajuntaments catalans, exposicions d’art contemporani que
itineren pels municipis del territori.

Paral-lelament a la mostra “Constel-lacions familiars”, el Departament de Cultura ofereix,
dins del Programa d’exposicions itinerants 2015-2016, als ens locals que disposen de
programacio estable d’arts visuals, les mostres seglients:

“Fairy Tales”

Produida pel MJ|A|C Mataré Art Contemporani, i
comissariada per David Santaeularia, I'exposicié presenta
diverses maneres d’acostar-se a la narrativa i la ficcié des
de les arts visuals: fotografies que reconstrueixen
elements historics, pintures que evoquen mons obscurs,
videos amb falsos retrats biografics, narracions orals... A
través de diverses disciplines, els artistes sedueixen

I’espectador amb treballs facils d’interpretar en primera instancia pero dificils d’esgotar en

la seva multiplicitat de lectures.

“Jo em rebel-lo, nosaltres existim”

Mostra col-lectiva pensada i coordinada per I'escriptor Marti
Sales i pel director de la Fundacid Palau Pere Almeda.
Produida per la Fundacié Palau, I'exposicié sorgeix de la
voluntat de reflexionar sobre el moment actual de crisi i canvi
de paradigmes. Amb un total de 26 participants, mostra la
feina de col-lectius i moviments socials que promouen noves
maneres de participacid i transformacié social.
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Paral-lelament, s’ha posat en marxa l'edici6 2016-2017 del Programa, amb les mostres
seglents:

“Fotollibres. Aqui i ara”

Mostra col-lectiva en que la Fundacid Foto
Colectania reuneix el treball de vuit fotografs que
amb les seves series han contribuit a I'eclosio
recent dels fotollibres. L’exposicio, que se centra en
els llibres editats al nostre pais entre els anys 2011 i
2014, pretén ser un reflex de la varietat, tant dels
geéneres fotografics com la dels col-lectius, editorials i autors que I'han protagonitzat.

L'exposicio reuneix treballs fotografics recents dels artistes Ricardo Cases, Cristina De
Middel, Oscar Monzén, Aleix Plademunt, Simona Rota, Txema Salvans, Carlos Spottorno,
Antonio M. Xoubanova. Els treballs d’aquests vuit artistes es presenten a la paret,
juntament amb 17 llibres exposats d'una manera destacada i consultables a la sala.

“LOOP Discovery”

L’exposicido mostra les peces dels finalistes del premi
de video creacié Discovery, una iniciativa de LOOP
Barcelona. Deu de les peces van ser seleccionades
per un jurat professional, i es presenten juntament
amb el video més votat pel public a través del canal
online Discovery.

El premi LOOP Discovery va néixer el 2015 amb I'objectiu d’apostar i recolzar la recent
produccié dels artistes d’arts visuals a través d'una convocatoria oberta a la comunitat
artistica.

Més informacié al web: http://cultura.gencat.cat/promociocultural
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